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istanbul Devlet Opera ve Balesinin basarili solistlerinden, soprano Nazli Deniz Boran,
arkadasimiz Onur Aydin ile sanati, kariyeri ve gelecek planlari Gizerine sohbet etti.
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Abone olup EMI ve
SONY etiketli 5 adet CD
kaydi sahibi olmak icin
sayfa 128 deki abone
formu'nu doldurup bize

ulastirmaniz yeterli.
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Halil Tekiner, Nasil Oldiiler
adli yeni kdsemizde
Schuberti konuk ediyor.

Serhan Bali, Suisse Romande Orkestrasinin
Baskani Metin Arditi ile Cenevrede konustu.
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Emre Aracl, Lohengrin'den
imgeler esliginde Il. Ludwigin
satosunu kesfediyor.
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Sefik Kahramankaptan ve
Mutlu Tanberk, Antalyanin
Salome yapimini elestiriyor.
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Macar ulusal miizigi

Guliray Basol

guray.basol@andante.com.tr

Mart 1881 tarihinde Macaristan’in Nagy-
2 Szentmiklos sehrinde dogan Béla Bartok, Buda-
peste Kraliyet Akademisi’nde Hans Koetzler ile

kompozisyon, Istvan Thoman ile piyano ¢cahsmalarina bagladr.
Genglik yillarindan itibaren, arkadaslar1 Erno Dohnanyi ve Zoltan
Kodaly gibi, iilkesi icin milliyet¢i duygular besleyen Bartok, Ma-
car Folklor Miizigi iizerine arastirmalar yapti. Ayni zamanda et-
nomiizikoloji iizerine ¢ahsmalarim da yogunlastiran Bartok 1905
yilinda Macaristan ve Romanya’mn kdylerinde Kodaly esliginde
yoresel sarkilari inceleyip kaydetti.

Mavi Sakalin Satosu adl eseriyle 1911 yihinda “En iyi Ma-
car Operas1” diiliinii kazanan Bartok, Tahta Prens balesini ve
hemen ardindan 2. Yayh Calgilar Dértliisi'nii besteledi. Birinci
Diinya Savas'nin ardindan yazdig1 piyano igin etiitler, Mucize-
vi Mandarin balesi ve Orkestra Siiitleri ile uluslararasi alanda
ismini duyurmaya basladi. Sadece bestecilik degil ayn zamanda
piyanistlik kariyeri sayesinde Avrupa ve ABD’de konserler verdi.

1923-1926 yillar1 arasindaki sessizligini, 1. Piyano Kon-
certosu ve 3. Yayh Calgilar Dortliisti gibi eserler takip
etti. 1936 yilinda, en 6nemli eserleri arasinda yer alan
Yayhlar, Vurmah Calgilar ve Celesta icin Miizik ve
1937 yilinda iki Piyano ve Vurmal Calgt icin Sonat adl
eserlerini tamamladi.

ikinci Diinya Savasi patladiginda ABD’ye yerlesen
besteci, inlii orkestra sefi Serge Koussevitzky’nin verdigi
Orkestra Kongertosu ve Menuhin’in verdigi Solo Keman
icin Sonat siparislerine ragmen aradigi bagariy1 yeni
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20. ylzyll miziginin en 6zgun isimle-
rinden biri sayllan Macar besteci Béla
Bartok, erken denebilecek bir yasta
dunyamizdan ayrilmis olmasina rad-
men ardinda buyuk eserler birakma-
y1 bildi. Ulkesinin folkloruyla bezedidi,
ritmik bakimdan zengin senfonik ve
calgisal eserleriyle gunimuzun en
sik seslendirilen modern bestecilerin-
den birini yakindan taniyalim.

diinyada yakalayamadi. Ustiine, saghk sorunlarinin da ciddi-
lesmesi yiiziinden, aktif piyanistlik kariyeri sekteye ugradi ve
Bartok 26 Eyliil 1945 tarihinde New York’ta Viyola Kongertosu
ve 3. Piyano Kongertosu’'nu tamamlayamadan yasama veda etti.
Bestecinin bu eserlerini 6liimiiniin ardindan 6grencisi Tibor
Serly tamamlamustir.

Yasamimn son yillarinda ekonomik sikintt cekmesinde, Mu-
sevilerin sahip oldugu, eserlerinin yayin haklarini elinde bulun-
duran Universal firmasinin Naziler tarafindan boykot edilmesi
dnemli rol oynamustir. Eserlerinin Naziler tarafindan diizenlenen
konserlerde calinmasim reddeden besteci, sanat yasarmi boyunca
kendisini tilkesine ve kiiltiiriine adamis, arastirmalar yapmis,
Macaristan folklorunu eserlerinde kullanmak suretiyle bu kiltii-
riin yeniden dogmasini saglamugtir.

Orkestra ve oda miizigi eserleri
Bartok’un en 6nemli orkestra eserleri arasinda sayilan
Mucizevi Mandarin (1919), dikey akor kullanislari, diso-
nant sesler, ritmik olarak ardisik ve zit akor kullanimuy-
la Stravinski’nin Bahar Ayini adli eserinden izler tagir.
2. Piyano Koncertosu, alisik oldugumuz formlara ve
stillere sigmayan, yine Stravinski etkilerinin goriildiigii
eserlerinden biridir. Kromatik cizgilerin tonaliteyle
bulustugu Keman Kongertosu ve Hindemith’in Ressam
Mathis adl eserini andiran Orkestra Kon-
certosu ise bestecinin estetik ¢izgisinin
doruga ulastig1 en tinlii yapitlar1 arasina
girmistir.
Yaylilar, Vurmah Calgilar ve Celesta
icin Miizik ise, iki savas aras1 miizik estetigini
yansitan eserlerden biri sayilir. Devinimsel
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PELLEAS ET MELISANDE OPERASI
Ufuk Cakmak, Debussynin 6zgiin basyapitini
Operanin Huzursuz Yiizyilh késesinde tanitiyor. Sayfa 82

temadan olusan senfonik yapit 4 bsliimliidiir. 12 notadan olusan
tema ilk 6nce fiig olarak karsimiza cikar. Tema 12 tondan olus-
masina ragmen bazi notalarin tekrari sebebiyle 12 ton miizigine
6rnek olusturmaz. Kromatik olan tema her defasinda bir $nceki
notanin besli yukarisi veya asagisindan giris yapar. ikinci bliim
ise ¢ift temali sonat formundan (ABA) olusur ve temada cesitli

ritim degisiklikleri goriiliir. Eserin tepe noktasi olarak sayabilece-

gimiz 3. boliim ise rondo (ABCBA) formuna yakin bir yapidadir
ve celesta ve ksilofon 6n plandadir. Besteci, temay1, béliimlerin
stiline ve karakterine gére kullanmustir.

Iki Piyano ve Vurmah Calg icin Sonat ise parlak melodiler
icerir; kromatizm, gerginlik hissi vermek icin kullanilmistir. Rit-

mik canlihg saglayan vurmal ¢algl, piyano yazisini ve temayi bii-

yuk bir denge icinde takip eder.

Orkestra Kongertosu, Bartok’u 1943 yilinda hastanede zi-
yaret eden Uinlii orkestra sefi Serge Koussevitsky’nin, saglik du-
rumu konser vermeye elverisli olmayan besteciye maddi destek
saglamak icin verdigi siparis iizerine bestelenmistir. Eserin ismi
ve formu, editdr Ralph Hawkes’in 1942 yilinda Brandenburg

Kongertolar: gibi bir dizi eser istemesinden kaynaklanir. 1944 yI-

Barték sanatinin sifreleri

Bartok’un yazisinda melodi, folklor temalari etrafinda yer aldig1 gibi, Hindemith
veya Schoenberg’in modal, tonal veya atonal yaklasimlarimi da tasir. Kromatik veya
diyatonik gamlar1 da yazisinda sikca bulunduran Bartck, 6zellikle armonilerinde,

- Messiaen’in miizigindeki gibi kalsik sesler kullanmus, disonant notayl ¢6zmeden bira-
kip, armonik yiiriiyise eslik eden melodinin de bir pargasi yapmistir. Bartok ritmi, folk-
lorun cesitliligi ve enerjisiyle harmanlanmustir. Besteci ritmi, miizige siddeti ve atesi ve-

ren eleman olarak kullanir.

-

linda seslendirilen yapit bityiik bir basari kazanir. Her calginn,

birbirine baglanan, sirasi geldiginde orkestra catisi altinda usta-
lik gerektiren solo pasajlar calmasi, eserin neden bu bashgi aldi-
g1 aciklar.

Eserin ilk boliimii yavas bir girisin ardindan biitiin orkestra-
nin tam katilimiyla allegro devam eder. Obuanin caldigi pastoral
ikinci tema, zit karakterdeki bakir iiflemelilerin esliginde sunu-
lur. Bestecinin “Ciftlerin Oyunu” olarak nitelendirdigi ikinci bé-
lim, tflemeli calgilarm ikili olarak siirekli tekrarlanan tema etra-
finda yer almasindan 6tiirti bu ismi almustir. Agit karakterinde-
ki ticiincii bolim ise, ilk boliimdeki temadan gelen {i¢ ayr1 tema-
dan olusur. Folklor stilinde iki melodiden olusan dordiincii bélii-
miin Sostakovi¢’in Leningrad Senfonisi’'ni ¢agristirmasinin ar-
dinda, Rus bestecinin bu eserini ¢cok seven sefe Bartok ‘un yaptig1
jest yatar. Sonat formundan olusan final béliimii ise moto perpe-
tuo karakterindeki parlak temadan ve buna zit karaktere sahip gi-
zemli fugal yapidaki ikinci temadan olusur.

Ulusalcilik ve Barték

Genglik yillarindan itibaren ulu-
sal miizik {izerine aragtirmalar yapan
besteci 1921 yilinda verdigi bir de-
mecte sunlar1 demistir: “Benim geli-
simimdeki énemli faktorlerden biri de
o0 dénemde Macaristan’in yeniden do-
gusuyla birlikte iilkeye é2gii bir sa-
nat yaratma ihtiyacinin dogmasidir.
Ulusal miizik arastirmastyla birlik-
te dikkatimi kendi geleneksel miizi-
gim olan Macar Halk Miizigi iizeri-
ne cevirdim?.

Bartok, ulusal fikirlerin etkisinde yapug calismalar sonuct
da Macar halk sarkilarini 1904 yilinda san ve pi
di. Tlim bu calismalar sirasinda etrafindaki insanl
sal miizik’ yaratilabilir mi?”, “Halk miizikleri coksesli
de kullarulabilir mi?” tiirtinden sorularim gérmezden geliyordu.
Bartok ‘un ilk déneminde, Batinin coksesli miizik bestecileri ara-
sinda, uzak ve cevre diyarlardaki iilkelerin miiziklerini kullan-
mak yaygin bir uygulamaydi. Debussy’nin muiziginde Java'dan,
Ravel’inkinde ispanya’dan etkiler goriilityordu. Bartok ise ulu-
sal folklor miiziginin temalarmi kullanmak ve &zel ulusal miizik
yaratmak i¢in geleneksel miizikten yola gikiyor ve soyle diyor-
du: “Bizlere eski Macar miizigi hakkinda aktarilan yazil bilgi cok
az. Yiizyillardir kendi stillerini ve geleneklerini gelistiren halklarin
miizigi ise Bat1 miizigine doniistii. Bugiin bir Alman miizisyen de
J.S.Bach ve Beethoven’de arayacag yerel miizik temelini bizim yap-
tigimz gibi kendi koylerinde bulacaktir”.

Bartok, geleneksel miizik iizerine yap-
tig1 aragtirmalarla birlikte tonaliteyi kendi
kurallarindan ayirmadan farkh yonlere go-
tiirdii. O donemde egzotizme bagh estetik-
sel arayis cok popiilerdi. Fakat Bartok'un
bu yolu secmesindeki etken sadece ideolo-
jik sebeplerdir.

Ulusal miizik arastirmalar icin
Tiirkiye’ye de gelen Bartok, 12 I
besteci Ahmed Adnan Sav: c
Ozellikle Adana civarinda folkdorik zr=sor

besteler-




ostakovi¢’in Almanya’nin Dresden sehrine yaptig1 gezi-
nin ardindan besteledigi 8. Yayl Calgilar Dortliisii, 1960
yilh Temmuzunda tamamlandi. Bu ziyaret sirasinda, sa-
vasin yikici izlerine sahit olan besteci, yasadigi soku ese-
rine yansitmustir. Solomon Volkov’un derledigi Sostakovic’in
Amnilar: adli kitapta, bu yapit icin su satirlar yer alir:

“Fasizmin yarattigi aciy1 ve siddeti tarif etmek icin yeri geldi-
ginde sagir ve kér olmak gerekebilir. Bu yayl dortliisiinde Lady
Macbeth’ten, 1. ve 5. senfonilerden temalar kullandim. Fakat fasiz-
min bununla ilgisini sorarsaniz, Rus ihtilal kurbanlari icin Rus sar-
kis1, Yahudi kurbanlar icin yine Piyanolu Ucliimde kullandigim Ya-
hudi temasini kullanmamdir”.

8. Yayh Calgilar Dortliisi, icerdigi senfonik ihtisam, temala-
rin cesitliligi ve sahip oldugu armonik zenginlik ile Sostakovi¢’in
toplam 15 dortliisii arasinda en giizeli olarak rahatlikla nitelend-
rilebilir.

1. Boliim, Largo, do minér

Diger eserlerinde de karsimiza ¢ikan DSCH imzas, hi¢cbir
yerde, bu boliimde oldugu kadar dramatik sunulmamustir. Hatta
bu boliime alt baslik olarak, “Sostakovic ismi iizerine fiig” diye-
biliriz. Viyolonsel ile baslayan tema (DeSCH) “re, mi bemol, do,
si” den olugur ve sirayla viyola, 2. keman ve 1. kemanin bu tema-
yi1 calmasiyla devam eder.

n Eserin girisindeki bu atmos-

fer, Beethoven’in Op.131, 14.
Yayl Calgilar Dortliisti’niin giri-
1 49_‘ sine benzerlik gosterir. 12. 6l¢l-
; } [ 4 & o delvel keman ile viyolonsel
ti¢ farkl oktavda DeSCH tema-
sim duyurur. Hemen ardindan kromatik karsi tema, kemanlar ve
viyolada, 29. 6lciide ise ikinci kromatik motif, diger ¢algilarin es-
liginde 1. kemanda calinir.

56. 6l¢iide 1.keman, bestecinin Op.47, 5. Senfoni’sinde yer
alan temay1 Do major tonunda ¢alar. Bu minér-major degisikli-
gi, eserin bagindan beri hissedilen gerginligi azaltir niteliktedir.
80. olciiye vardigimizda ise yine DeSCH temasl espressivo olarak
devam eder. Boliimiin son temasi olan ve ilk senfonisinde de yer
alan temammn 107. 6lciide duyurulmasiyla birinci béliim araliksiz
ikinci boliime baglanir.

2. Boliim, Allegro molto, sol# minor

1. kemanin kromatik temayi araliksiz ¢calmasiyla baslayan bo-
liim, diger calgilarin sfff ve tiifek patlamasini animsatan eslikle-
riyle devam eder.

32. dl¢tide tekrar karsimiza ¢ikan DeSCH temasi yine 69. 6l-
ciide kemanlarda fakat kanon yazida duyulur. 76. él¢tide ikinci
boliimiin temasi viyolonselin keskin akorlari esliginde DeSCH te-
masini takip eder. Her iki tema degisiklige ugrayarak fortissimo
ve hizla 126. 6l¢iide bulunan do minér tonundaki Yahudi tema-

sma dogru ilerler. Eserin tepe noktasi olarak nitelendirebilecegi-
miz bu boliimde, viyola ve viyolonsel {icleme arpejler ile iki ayr1
oktavda temayi calan kemanlara eglik eder. Sostakovi¢ bu tema-
y1, Op. 67 Piyanolu Ugliv’siiniin final boliimiinde de kullanmustir.
175. Olctide ise DeSCH temasi bu sefer viyola ve viyolonselde sii-
rekli bas olarak karsimiza cikar ve ikinci boliimiin diger yeni te-
masina da eslik eder. 234. 6l¢iiden itibaren boliimiin ana tonali-
tesine doniiliir ve kemanlarin ticlemeli arpej esligindeki viyolon-
selin DeSCH temast, {iciincii boliime baglanamadan ani bir sekil-
de kesilir.

3. Boliim, Allegretto, sol minor

1. kemanin fff olarak duyurdugu tema, bestecinin diger 6n
ismi olan Dmitriyevic ilk harfinin esas temaya eklenmesiyle
DDeSCH’ye doniisiir ve 4. 6lciiden itibaren 3/4 liik vals tempo-
sunda devam eder. Bestecinin eserlerinden secip ku
diger tema ise 141. dlclide karsimiza cikan Op.107,
lonsel Kongertosu’nun temasidir. Béliimiin bir diger t
154. olciide viyolonsel, kemanlarin dortlil ve besli araliklardan
olusan gamlari esliginde calar. Biitiin bu temalarin sirayla sunul-
masimin ardindan temalar geliserek ilerler ve bir sonraki bolii-
miin tonalitesi olan do# minorii hazirlayan 1. keman, tek basina
boliimii sonlandirir.

4. Boliim, Largo, do# minor

Bir 6nceki béliimdeki niiansini (pp) devam ettiren 1. kema-
na diger calgilar fortissimo olarak cevap verir ve daha boliim ba-
sinda biiyiik bir zitlik yaratirlar. Bu zitlikta kullanilan tema yine
liclincii bolitmde kullanilan Viyolonsel Kongertosu'ndan alinmug-
tir. 28. dl¢lide {i¢ calginin esses olarak caldig tema ise “savas ka-
yiplarimin temast”dir. Hapishane kurbanlar1 anisina yazilan tinlii
Rus devrim sarkisinin cenaze motifi ise 62. ve 75. ol¢iilerde karsi-
miza ¢ikar. Boliimiin son temast olan Lady Macbeth operasinin
son perde miizigi aryasini 133. 6lciide dolce ve piano olarak viyo-
lonsel ¢alar. Biitiin boliimlerde yer alan DeSCH temasi burada da
yer alir ve son bdliime gegerken birinci kemanda duyulur.

5. Boliim, Largo, do minor

Biitiin boliimlerde karsimiza ¢ikan DeSCH temasi ilk boliim-
deki gibi fiigal yazida sunulur ve yine birinci béliimde gordiigii-
miiz motifler egliginde ilerler. 54. 6lciiden itibaren yayhlar surdi-
ne kullanarak yine bestecinin simgesi olan DeSCH temasi ile ese-
ri sonlandirirlar.

Sostakovi¢’in senfonik tinilar barindiran bu dértliisii, Rudolf
Barshai tarafindan Op.110a, Do minér Oda Senfonisi adiyla, yayh
calgilar orkestrasina uyarlanmistir. Yapitin ilk seslendirilisi, Beet-
hoven Dértliisti tarafindan 2 Ekim 1960 tarihinde Leningrad Glin-
ka Salonu’nda yapilmuistir.

Eserin iyi bir yorumu icin, Emerson Quartet’in toplu kavcimz
bagvurabilirsiniz (DG 4757407/5 CD). A
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