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lIinda kulland1 ve bu “programli miizik” formu, bir-
cok besteciye ilham kaynag oldu. Siir ile miizigi bir

arada kullanmak amaciyla yola ¢ikan besteci, programli miizi-
gi, “tanimlayic1” olarak degil, daha ¢ok “anlatic1” bir miizik for-
mu olarak sundu. Liszt, senfonik siire olan ilgisini, Beethoven’in
Egmont Uvertiirii hakkindaki “Biiyiik miizisyen, biiyiik sair
Goethe’nin eseri tizerine calisarak bizlere kendisinin de izledigi yeni
bir yol act1” agiklamasiyla gostermistir. Bir sanat¢inin hayatin-
dan kesitleri anlatan Berlioz'un Fantastik Senfoni’si de Liszt i¢in
esinlenecegi programli miizik 6rneklerinden biri olmustur. Fakat
“programli miizik” ad1 altinda bestelenen bu yapitlarda Liszt ye-
terince siirsellik bulamadigini belirtmekten de geri kalmaz. Miizi-
gin mesaj vermesinin yaninda, bir “dil” olmasi gerektigini savu-
nur. Dort béliimliik senfoni bestelemek yerine Mendelssohn’un
Hebrides, Mélusine gibi tek boliimliik, homojen ve kesintisiz
uvertiirleri tercih eder ve senfoni yapist ile sonat formu arasinda
bir form gelistirir. Boylelikle, ortaya cikan bu yeni formda arzu
ettigi tematik esnekligi de kullanabilecektir. 1848-1858 yillar1 ara-
sinda Weimar’da bestelenen 13 senfonik siir arasinda yer alan
Les Préludes, Liszt’in bu tlirde besteledigi en popiiler eserler-
den biridir.

Les Préludes, ilk olarak, Joseph Autran’in Quatre Eléments
isimli yapitindan yola cikilarak, erkekler korosu icin planlandi.
Ancak Liszt, bu eser basilmayinca, temalar1 daha sonra yazaca-

Franz Liszt “senfonik siir” bashgini ilk olarak 1854 y1-

81 senfonik siiri Les Préludes icin kullanma yolunu secti. Konusu-

nu ise, Lamartine’in Les Nouvelles Méditations Poétique isimli
yapitindan esinlendi. Les Préludes, programl miizigin ilk 6rnek-
lerinden biri sayilir ve kullanilan temalarin eser icerisinde fark-

I karakterle tekrar karsimiza ¢ikmasi ile Wagner’in operalarinda-
ki estetik anlayisina yaklasir. Temalarin ritimleri ve kimliklerinin
degistirilmesi, karakter degisimlerinde 6nemli bir rol oynamistir.

Eserin yapisi ve temalari

Eserde sonat formu kullanilmistir. Besteci A-B-A yapisindan
olusan sonat formuna scherzo da ekleyerek siirdeki kita dizilisine
sadik kalmaya calismustir. Eserin ana fikri, cesitli dis etkenlerle
birlikte hayatimizin bir biitiin olusu olgusuna dayanir.

Giris boliimiindeki motif olan cenaze tinilari, eseri, bastan
sona cesitli degisimlerle takip eder. Bu, 6liimiin farkinda olma-
sak bile onun yanibasimizda oldugunun hatirlatilmasidir.

Eserin giris kisminda yer alan bu gizemli motif, biiyiik bir
kresendo ile hayatimizda yasadigimiz mutlu anlari animsatan A
béliimiine baglanir. 35. 6lciide karsimiza ¢ikan Zafer temast ise,
cenaze tinilari olarak sunulan melodinin ritmik degisiklige ug-
ramis halidir. A boliimiindeki bu tema, yayli ve iiflemeli calgilar
esliginde sunulur. Bu temay1 karakter olarak daha sakin diger
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tema olan Agsk temasi 70. olciide korno ile takip eder.

Uclemelerden olusan Ask temasi, yapitin B béliimiine yani
uzun ve dehsetli boliimiin anlatildig gelisme béliimiine bagla-
nir. Gelisme boliimii, firtina éncesi sessizligin tasviri ile baslar.
Yine cenaze tinilarinin motifinin kullanildigr tema, tehlike ¢anla-
rini isaret eder. Zafer temasinin negeli ve kuvvetli karakterlerini
olusturan motif, bu sefer kuvvetli ve timitsiz bir karaktere biirii-
niir ve bakir tiflemeliler tarafindan sunulur. Bu birbiriyle celisen
karakterdeki motiflerin varligl, hayatimizda mutlu anlar yasadig-
miz gibi zor anlar da yasadigimizi, hayatin da bu tarz zitliklardan
olustuguna 6rnek verir niteliktedir.

i

Firtina ve felaketin anlatimi tiim orkestranin katilimiyla ¢alin-
diktan sonra obua Zafer temasini bu sefer farkl bir karakterle,
sakin bir sekilde bizlere duyurur. A béliimiinii beklerken eserin
scherzo bolimii ortaya cikar. Bu Allegro pastorale béliimii korno,
klarinet ve obuanin birbirleri arasindaki sdylesiye taniklik eder
ve soylesi, yaylilarin armonik destegiyle saglanir.

Corfn B e I

Allegro pastorale béliimiinii daha 6nce obua cagrisimiyla bek-
ledigimiz A boliimii takip eder. Bu sefer Zafer temasi trompet
ve kornoda yayllarin ¢aldigi gamlar esliginde calinir. Hemen ar-
dindan gelen Agk temasi ise bu sefer bateri ve vurmali ¢algilarin
da eklenmesiyle mars havasinda yani Zafer temasi karakterinde
karsimiza ¢ikar. Temalardaki bu karakter degisikliklerine ragmen
temel yapilar1 aynidir: Cenaze tinilari. Bu mars karakteri, eserin
bitisine kadar devam eder. Yapitin zafer ile sonlanmasi, yasam
sevincinin cenaze tinilarina karsi zafer kazanmasini simgeler.

Sonuc

Liszt, muizigin sadece siirsel degil, ayn1 zamanda anlamli ve
mesaj iletebilen bir dil olmasi gerektigini belirtir. Bu baglamda
senfonik siirinde belirli karakterler koyarak bir nevi tiyatro eseri
sunmustur. Temadaki karakterlerin tam olarak ortaya ¢ikmasi
icin, miizik dilini dogru
ve kesin olarak kullanil-
masi gerektigini savu-
nur. Eserdeki, motiflere
karakter verme fikri ise
leitmotiv’e esin kaynagi
olmustur.

Bu senfonik eserde
besteci, hayatimizda
iyi ve kotii anlardan
ornekler sunar. Clinkii
hayatimiz iyi ve kotii
bircok olaydan olusur ve
bu nedenle eserin ismi
coguldur: Les Préludes
yani Preliidler. A

* Franz Liszt




